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“Estados Alterados”

As drogas em “viagem” pela historia do cinema

Lauro Anténio

RESUMO: Com este estudo pretende-se essencialmente tracar uma primeira abordagem dos contactos mantidos entre o cinema e o
universo da droga, desde a época muda, precisamente desde uma obra como “O Lirio Quebrado”, de David W. Griffith, até aos recen-
tes “Kids”, de Lamy Clark, ou “Trainspotting”, de Danny Boyle. Procuram-se tragar as diferentes formas de abordar o problema, tendo
em conta a propria evolugdo de mentalidades das sociedades, o agravar da situacao a nivel mundial e os interesses da indiistria cine-
matografica. Numa primeira parte viaja-se até ao inicio da década de 7o, ficando a promessa de, no proximo nimero de
Toxicodependéncias, se chegar a actualidade.

ABSTRACT: This paper aims to draw a first approach on the connexions maintained by the cinema and the drug universe since the age
of the speachless movies, precisely since a production such as “The Broken Blossoms”, from David W. Griffith, to the contemporary
“Kids", from Larry Clark, or “Trainspotting”, from Danny Boyle. It tries to draw different approaches, considering the evolution of the socie-
ties mentalities itself, the worsening of the situation in a world-wide level and the interests of the cinematographic industry. This first
part is a travel until the beginning of the 70's and we promise to arrive to the present time in the next edition of Toxicodependéncias.

RESUME: Ce travail veut ébaucher une premiére approche aux liens entre le cinéma et Punivers de la drogue dés I'époque du cinéma
muet, précisemment dés une production telle que “The Broken Blossoms” de David W. Griffith, jusqu’au nouveau “Kids”, de Larry
Clark, ou “Trainspotting”, de Danny Boyle. Il essaye de faire cette approche sous des différentes formes, tenant compte de I'évolution
des mentalités des sociétés elle méme, de I'aggravement de la situation au niveau mondial et des intérets de I'industrie cinématogra-
phique. Cette premiére partie c'est un voyage jusqu’'au commencement des années 70 et nous promettons d'arriver & nos jours dans
la prochaine édition de Toxicodependéncias.

O que sao drogas? O que é um toxicodependente?

Nio vou responder, sobretudo porque nem me sinto
habilitado para tanto, mas creio que drogas tanto pode
ser o cigarrro que, agora mesmo, tenho entre os ldbios
enquanto bato & midquina (melhor, no computador) este
texto, como o whisky que escorre abundantemente pelas
noites de Lisboa, o “copo de trés” que as vezes “aquece”
o corpo e entorna o espfrito, o garrafio de tintol que
preside a tanta farra ¢ “piquenicao”. Droga nao serd a
dependéncia do jogo de computador e do surf pela
internet? Droga nio serd também o préprio cinema, esta
fabrica de sonhos que nos faz devorar filme atrds de
filme, tantas vezes em busca de algo que torne possivel

continuar a suportar o cinzento da realidade quando, no
écran, nos servem o brilhante caleidoscépio multicolor
da utépica aventura ou da comédia cor de rosa?
Drogados nio serdo os jogadores do pano verde que
procuram elevar os indices de adrenalina apostanto tudo
no pequeno ou no grande, na primeira diizia ou no 18?
Drogado nio serd o executivo que dorme no escritério,
deixando cair a cabeca sobre montanhas de papéis e de
cifras que lhe anunciam lucros a cada dia mais elevados e
que procura reproduzir no futuro, esquecendo a vida
que c4 fora passa, alheia a essa frenética febre de compe-
titividade? O papel da droga nio serd levar o dependente
a viver “estados alterados” de comportamento, funda-
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mentalmente de euforia, que o dia a dia lhe nega, ou
que ele ndo sabe descobrir?

H4, no entanto, que distinguir os efeitos dessas drogas,
ressalvando mesmo que algumas até podem ter aspectos
positivos. Foi Woody Allen, nesse belissimo A Rosa
Piirpura do Cairo, quem nos mostrou que, por vezes,
aquele cinema, “fébrica de sonhos”, tao acusado, duran-
te décadas, de “alienar” o espectador, levando-o a fugir
da realidade, pode ser um elemento de equilibrio, uma
aragem de utopia que torna mais vivivel e suportivel
uma realidade social e humana que, de outra forma, se
transformaria num pesadelo informe. Todas as formas
de arte podem ser, portanto, drogas leves de efeitos
benéficos, adictivos espirituais que nos tranportam,
obviamente, para “paraisos artificiais” criados pela ima-
ginagdo, a inteligéncia e a sensibilidade de musicos e
escritores, de pintores ¢ cineastas que tém o condao de
subverter a realidade, transmutando, por vezes, as pré-
prias agruras da vida em realidades estéricas de vigorosa
andlise critica e emogdo profunda. Quando Scorsese
pega num taxista traumatizado pela Guerra do
Vietname e a violéncia das grandes metrépoles e nos
oferece esse fabuloso Téxi Driver, ndo estard a assumir-
se como um inspirado alquimista das imagens e dos sons
(sim, porque a musica de Bernhard Hermann tem uma
influéncia decisiva)?

Esta introdugdo procura ter uma dupla finalidade. Por
um lado, isolar o corpo dessa toxicodependéncia que nos
ird aqui guiar ao longo desta viagem pela histéria do
cinema. Vamos, essencialmente, referir-nos as drogas
duras, deixando de lado rodas essas outras formas de
dependéncia que vdo do 4lcool ao jogo, do sexo a arte,
do tabaco ao trabalho. Por outro lado, j4 vimos que o
cinema, o grande cinema, o que tenta servir € nao servir-
se do puiblico, é uma forma de expressao artistica que
tudo pode (e deve) abordar, sem preconceitos nem
tabus, porque essa é a sua prépria missio. Uma obra
como o recente Mitidos (Kids), de Larry Clark, pode
provocar polémica e agredir a sensibilidade de muitos
espectadores, mas nem por isso deixard de ser um teste-
munho implacével sobre uma sociedade ¢ um tempo.
Poderd ser esse, também, o caso de um outro titulo que
ainda ndo vi, Trainspotting, do inglés Danny Boyle,
que tem causado uma violenta controvérsia pelos vérios
locais por onde tem passado, e que algumas referéncias

criticas, nomeadamente durante o iltimo Festival de
Cannes, nos dizem ser uma obra de alguma coragem e
realismo, sobretudo porque expde com frieza esse clima
de prazer que o drogado pode sentir ao consumir a
droga que mais tarde se revelard fatal.

Vamos entao viajar pela histéria do cinema em busca de
obras que, durante estes derradeiros cem anos, tenham
testemunhado, nio de forma episédica, mas fulcral, a
preocupagio de debater o consumo da droga.
Infelizmente, muito raros sao os textos de referéncia
sobre este tema, motivo porque esta aproximagio se
mostrard certamente lacunar. Razao também para, no
final do texto, se estabelecer uma pequena filmografia
sobre o tema, dado que ela pode funcionar como base
para futuros trabalhos e pesquisas mais aprofundadas.

1. OS PRIMEIROS EXEMPLOS

O Lirio Quebrado, de Dayid W, Griffith (EUA, 1919),
¢ um dos primeiros titulos cinematogrificos de que hd
meméria, onde a droga faz a sua aparigio: um pobre
chinés, platonicamente apaixonado pela martirizada
filha de um alcodlico boxeur londrino, afoga as mdgoas
em 6pio. A vedeta de The Broken Blossoms era Lillian
Gish, mas uma das outras actrizes preferidas de Griffith,
Mary Pickford, a “noiva da América”, iria defrontar, na
vida real, um problema semelhante: o seu irmao Jack
Pickford, casado com a actriz Olive Thomas, durante
umas filmagens em Paris, descobre a mulher morta no
quarto de hotel. Choveram vérias versdes do aconteci-
mento, e Mary Pickford fez todos os esforgos para que se
tentasse desvendar o caso e que este fosse do conheci-
mento do piiblico norte americano: afinal Olive
Thomas era uma dependente da cocaina e a sua morte
ficou a dever-se a um suicidio.

A opinido ptiblica ficou chocada com o escindalo, mas
este N0 era sendo uma pequena ponta de um vasto ice-
berg. Wallace Reid, um gala de Hollywood, por exemplo,
morreu aos 30 anos, depois da rodagem de Clarence ter
sido interrompida por diversas vezes, dado que o actor
ndo se conseguia sequer manter em pé. Escindalos como
este, orgias didrias de sexo e drogas, por vezes com mortes
A mistura, criaram uma imagem de Hollywood que os
produtores ¢ distribuidores norte americanos tentaram
anular, criando legislagio para o efeito.



Em 1922, o Republicano Will H. Hayes foi contratado
pela Motion Pictures Producers and Distributors
Association para criar um cédigo de conduta que tinha a
ver com os argumentos dos filmes a rodar, mas também
com o préprio comportamento dos actores e actrizes
que os interpretavam. O cédigo ficou conhecido pelo
nome do seu redactor, Cédigo Hayes, e manter-se-ia
durante algumas décadas como baluarte da moralidade e
do puritanismo (e também de alguma hipocrisia) dos
estiidios norte americanos. Algumas das vedetas que
foram surpreendidas na sua vida real em comportamen-
tos menos ortodoxos acabaram incluidas numa lista
negra que as impedia de trabalhar, um pouco a maneira
do que iria suceder, trinta anos depois, durante as perse-
guicoes do macchartismo.

E evidente que o aparecimento do Cédigo Hayes iria ter
as suas consequéncias, até na forma como o cinema
abordava temas como a droga. Por isso, até meados da
década de 50, raros sao os titulos que o fazem. Em
1926, John Ford, em The Blue Eagle, fala-nos de dois
marinheiros que lutam por uma mesma mulher mas que
conseguem reunir esforgos no combate aos traficantes de
droga que utilizam um submarino para introduzir a
mercadoria nos EUA. Em 1932, Rouben Mamoulian
dirige a primeira versio de Dr. Jekyll and Mr. Hyde,
com Fredric March no duplo papel que dd o nome 2
obra de Robert Louis Stevenson. Aqui a droga principia
por ser um experimento cientifico que acabard por cau-
sar uma total dependéncia no Dr. Jekyll. Ainda nos anos
30, interessante serd citar Heroes for Sale, de William
A, Welllman (1933), com Richard Barthelmess a inter-
pretar o papel de um veterano da I Guerra Mundial que,
depois de ter perdido a mulher e 0 emprego, se langa na
droga e The Mistery of Edwin Drood, de Stuart
Walker, com Claude Rains na figura de um padre
dependente do 6pio que acabard por assassinar o seu
préprio sobrinho.

Na década de 40, dois cldssicos abordam o tema de
forma diferente. Howard Hawks, adaptando o romance
policial de Raymond Chandler, The Big Sleep (1946),
leva Humphrey Bogart, na figura do detective privado
Philip Marlowe, a cruzar-se com uma jovem dependente
do ldudano. Estamos nos dominios do “filme negro”,
prolongamento natural do policial e do “thriller”, que
ganharam estatuto de género nobre nos anos 30, onde a
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descrigio da sociedade norte americana atinge um certo
realismo de clima de evidente mal estar e onde a ambi-
guidade moral das personagens e das situagdes ganha
consisténcia. Mas, para os nossos propdsitos, mais inte-
ressante no esboco da figura de um atormentado droga-
do ¢ Dragonwyck, de Joseph L. Mankiewicz (1946),
onde um admirdvel Vincent Price recria a personagem
de um senhor feudal que explora violentamente os cam-
poneses que trabalham nas suas terras, e assassina as
sucessivas esposas, procurando “conforto” na droga.

Em 1955, finalmente, um acontecimento marcante.

Il. “O HOMEM DO BRACO DE OURO”

Os grandes temas sempre apaixonaram Otto Preminger.
E os grandes desafios também. Ingénua... até Certo
Ponto, desafiara as regras do Cédigo de Censura ¢ o
monopoélio das grandes produtoras norte americanas, ao
abordar de forma frontal a virgindade, ainda que em
tom de comédia. O Homem do Brago de Ouro persis-
tiu no confronto com o Cédigo Hayes.

Rodado em 1955, dois anos depois de The Moon is
Blue, The Man With the Golden Arm parte de um
romance de Nelson Algren que parece ter entusiasmado
Preminger, sobretudo pela forma como abordava um
tema até af tabu no cinema norte americano: a droga.
Nio se tratava, no entanto, de falar de alguém que se
viciara em drogas pesadas depois de as ter experimenta-
do num hospital ou no exército, situagbes que eram até
ai as desculpas mais utilizadas para mencionar a droga.
Frankie, o protagonista, ¢ um ser fraco, perdido num
ambiente de solidio e desespero, que se vicia porque
sente algum bem estar com essas drogas. Porque elas o
ajudam a furtar-se ao cinzento do dia-a-dia que o rodeia.
Porque elas lhe permitem esquecer o falhango de uma
carreira de muisica sempre adiada. O que transforma o
acto de se drogar em algo de deliberado e consciente,
numa opgao com poucas atenuantes que se possam ir
encontrar fora de si proprio. Era essa personagem que
Preminger pretendia estudar, elegendo-a como base de
uma histéria dramdtica, ambientada no “bas fond” de
Chicago, rodeando-a de figuras sugestivas e pitorescas,
vivendo situagdes violentas e extremadas.

O filme inicia-se com o regresso de Frankie a Chicago,
depois de um perfodo de desintoxicagio. Ele vem dis-
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posto a afastar-se da droga que lentamente o minava ¢ a
encetar a carreira de baterista que o apaixona. Como em
muitos outros filmes interpretados pelo mesmo Frank
Sinatra, Frankie desce da camioneta de longo percurso car-
regado de bagagem e vem redescobrir o seu territério: as
ruas miserdveis, os bares, os cafés, os amigos e os escroques
que habitam essa zona, onde ele fora um “dealer”, um dis-
tribuidor de cartas em clandestinas partidas de poker.

O clima, denso ¢ pesado, esti dado, mas hd mais. Casado
com Zosh, uma mulher que se faz passar por paralitica ¢
lhe torna a vida ainda mais negra, Frankie apenas encon-
tra alguma solidariedade em Molly, uma vizinha amigd-
vel, sedutora e algo ingénua. Preminger acompanha
entiio o previsivel percurso de Frankie, solitiria viagem
num universo de falhados ¢ a sua sombria recaida no
vicio. Sem forca de vontade, sem nada de muito concreto
a que se agarrar, Frankie deixa-se andar a deriva, tenta

furtar-se 3 droga, mas regressa ao pesadelo.

Produzido directamente por Otto Preminger, O Homem
do Brago de Ouro volta a ter problemas com a censura,
que lhe recusa o selo que lhe permitiria uma exploragio
normal nas salas de cinema norte americanas. O pretexto
¢ 0 tema, mas a verdade serd talvez o facto da obra ter sido
rodada fora do controle das “majors”. Mas Preminger
sabe que o Estado norte americano tinha entretanto cria-
do uma lei anti “trust” que desligava a produgao da distri-
buicio cinematogréfica, o que lhe permitia algumas espe-
rancas de uma distribuicio nacional aceitdvel.

Foi o que aconteceu ¢ The Man With de Golden Arm
seria mesmo um muito meritorio sucesso de bilhereira,
acabando também por se ver colocado na corrida para os
Oscars de 1955, com nomeacoes para Frank Sinatra,
como melhor actor, para Elmer Bernstein, para a
melhor banda sonora, e ainda para a melhor direcgio
artistica. Nao conquistaria nenhuma dessas estaruetas,

mas a tocante e sensfvel representagio de Frank Sinatra



ficaria como um dos seus melhores momentos no cine-
ma, ¢ o tema musical do filme continua ainda hoje a ser
recordado.

lll. “ATRAS DO ESPELHO”

Outros titulos houve, nos anos 50, a abordar de forma
mais ou menos superficial o tema, mas seria Bigger
Than Life o outro grande momento desta década.
Nicholas Ray é um dos cineastas norte americanos da mar-
ginalidade. Marginalidade ao sistema das grandes produto-
ras, marginalidade nos temas escolhidos, marginalidade na
forma como viveu, descomprometido com os interesses e
as vas glérias. Por isso se compreende que ele tenha sido
um heréi e um mito para sucessivas geracoes de jovens,
que, desde o final dos anos 40, desde Os Filhos da Noite
até Faria de Viver, desde O Crime nao Compensa até
Nick's Movie, que Wim Wenders dedicou ao cineasta, o
no tém abandonado. Nicholas Ray soube compreeender
o sentir mais profundo da juventude, soube corporizar os
seus desejos e frustragoes, soube dar alma a personagens de
“rebeldes sem causa”, soube fixar na pelicula a imagem
mitica de um simbolo, James Dean.

Pode dizer-se que foi também ele a imagem do cineasta
maldito, “um estranho aqui em baixo”, como costumava
definir-se a si préprio. Mas um “estranho” com uma
inteligéncia e uma sensibilidade inequivocas, aquele que
na América talvez melhor tenha sentido e transmitido o
pulsar de uma época que, na Europa, ficaria ligada ao
existencialismo de Jean-Paul Sartre e Albert Camus, um
cineasta que aceitou descer ao fim da noite como Cellini
ou jogou com o absurdo da existéncia com o mesmo
desencanto de um Samuel Beckett.

As inquietagdes dos anos 50, dessa geragao do pos guer-
ra, foram as suas inquietacdes mais sentidas, Num
mundo a deriva, onde as ideologias deixavam de ser um
ideal a perseguir, ele tentou encontrar uma razio para
viver, ou descortinar a falta de uma razio para continu-
ar. Ele foi o cineasta do desconforto, do “mal de vivre”,
da desadapragio, do desespero, do vazio. Um cineasta
que sente a doenga a invadir o tecido social ¢ o bisturiza
com amargura, mas sempre com uma poesia e um liris-
mo absolutamente envolventes e contagiantes. Que o
diga quem viu, uma tnica vez que seja, esse poema de
amor e dor que se chama Johnny Guitar, um dos maio-
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res filmes de sempre, um daqueles que apetece ter junto
de nés, a cabeceira da cama.

Nocturno e melancélico, desesperado mas sempre apai-
xonado e vibrante, Nick Ray ¢ um dos casos impares na
histéria do cinema. John Cassavetes pode ter sido um
seu herdeiro, Wim Wenders serd seguramente aquele
que melhor o homenageou em O Amigo Americano ¢
Nick’s Movie, mas Nicholas Ray permanecerd para
sempre como uma voz insubstituivel.

Atrés do Espelho (no original Bigger Than Life) data
de 1956, tem argumento retirado de um artigo apareci-
do no “New Yorker” e conta com interpretagio de
James Mason, Barbara Rush, Christopher Olson e
Walter Matthau. James Mason ¢, além disso, produtor,
o0 que s6 vem a reverter em seu favor.

Todo o filme roda 4 volta da personagem de Ed Avery,
um professor de uma pequena cidade do interior dos
EUA, uma daquelas comunidades que pode muito bem
simbolizar o “pais real”, como presentemente se diz.
Avery ¢é um pacato cidadao, bom pai de familia, eficien-
te e dedicado professor, personalidade apagada, de dis-
creta simpatia. Um dia, igual a tantos outros, sofre vdri-
os ataques de coragio, que os médicos preconizam fatais,
a menos que Avery aceite experimentar um novo medi-
camento, a cortisona, de efeitos secundirios ainda desco-
nhecidos. Ed Avery aceita o repto, mas, sob o efeito da
droga, transforma-se por completo.

Agressivo, prepotente, megalémano, Ed Avery descabre,
dentro de si, um duplo cuja existéncia desconhecia. A
pardbola ¢é evidente, de contornos sociais ¢ politicos
6bvios. O retrato dessa América pacata e ordeira torna-
se subitamente ameagador. Que forgas podem estar
adormecidas dentro de nés?

Mas, se o tema ¢ apaixonante e profundamente repre-
sentativo do pensamento de Nicholas Ray, sendo por
isso mesmo um dos seus titulos preferidos e um dos tini-
cos que realizou com inteira liberdade, a verdade é que ¢
sobretudo ao nivel da realizagio que a obra se mostra
absolutamente genial, pela forma subtil como o cineasta
conduz o jogo, como James Mason, Barbara Rush e
Walter Matthau sao dirigidos, como Nicholas Ray se
serve dos espagos e da sua arquitectura (a casa, a cozinha,
as escadas, o jardim, a escola, o hospital), como os objec-
tos se transfiguram, como a luz ¢ a sombra podem assu-
mir papéis determinantes, como os enquadramentos se
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mostram ameagadores, como a loucura progride mansa-
mente num quotidiano que lentamente se vai tornando
“monstruoso”.

Dir-se-ia que, pelo simples poder da realizacio, da sua
inteligéncia e eficicia, um retrato realista de uma comu-
nidade igual a tantas outras, resvala para o puro terror.
Um terror intimo, por isso mesmo mais grave, mais
desesperado, mais inquietante.

IV. O VALE DAS BONECAS

Na década de 50, surgiriam vidrios filmes abordando
temas de juventude e de certa rebeliao perante a socieda-
de. James Dean, rebelde sem causa, mas também sem
droga, ¢ o exemplo miximo desta corrente, em obras
como A Leste do Paraiso, de Elia Kazan, ou Firia de
Viver, de Nicholas Ray. Titulos como Sementes de
Violéncia, de Richard Brooks, testemunham esse cres-
cendo de violéncia, com todas as formas de autoridade
postas em causa, dos pais aos professores, passando pelos
préprios agentes de autoridade. Curiosamente, ou talvez
nio, a droga nio estd no horizonte das preocupagoes
mais evidentes e sio raros os filmes onde surgem espord-
dicas referéncias. Nos cinemas de bairro, as produgoes
de série B, 14 vio mostrando também essa juventude
irreverente e agressiva, que se inscreve com 6bvia inco-
modidade nos cinones da sociedade mas, no final de
cada sessdo, a moralidade triunfava sempre com as pala-
vras The End, e os conselhos dos adultos “experientes” a
salvar a face do “statu quo”.

Os anos 60 prolongam e acentuam esse interesse do
cinema pela juventude ¢ os seus problemas (afinal cada
vez mais o seu puiblico preferencial) e o aparecimentos
de movimentos como o flower power e os hippies, a con-
testagdo 4 guerra do Vietname ou a luta pela emancipa-
¢do dos negros sio referéncias obrigatorias. As drogas
mais leves comegam a surgir amitide no écran, com uma
ou outra incursdo por ambientes mais pesados. Nao sao
s6 as produgdes de série B que se acercam com regulari-
dade desses ambientes. Um best seller de Jacqueline
Susan, O Vale das Bonecas, ¢ adaptado ao cinema por
Mark Robson, numa produgio de grande or¢amento:
uma jovem vinda da provincia chega 4 grande cidade e,
para suportar o impacto de uma vida de grande licencio-
sidade e competitividade intensa, enfrasca-se em estimu-

lantes, aqui chamados “dolls”. O filme d4 a volta ao
mundo e mostra @ burguesia um retrato complacente
desse mundo do especticulo onde tudo é permitido.
Marilyn Monroe aparece por essa altura morta com uma
overdose de barbitiricos, fala-se de crime mas a autdpsia
assinala suicidio. Hollywood, apesar da luta por uma
imagem impoluta, continua a ser o centro nevrélgico
dos grandes escandalos, com sexo ¢ droga i cabega.

Se O Vale das Bonecas era uma especulago espectacu-
lar sobre os estupefacientes, The Connection, do inde-
pendente Shirley Clark, um nome pertencente 4 entdo
chamada Escola de Nova lorque, companheiro de
Cassavetes e Adolph Mekas, inspirava-se num trabalho
cénico do Living Theatre, e aproximava-se do drama da
droga com uma outra coragem e maturidade, a0 acom-
panhar um grupo de jovens dependentes que esperam
com angistia, no apartamento de um deles, a chegada
do dealer - the connection. Sera um dos primeiros titu-
los a retirar a carga moralizante, e a enfrentar o proble-
ma com uma frieza e um realismo radicais.

V. EASY RIDER

Muito diferente é The Trip (em Portugal significativa-
mente traduzida por Os Hippies), uma pelicula estra-
nha de Roger Corman (1967), um dos nomes mais
importantes da cinematografia norte americana desta
época, quer pelo tipo de produgio continua que estabe-
leceu na American International Pictures, uma pequena
produtora de obras de reduzido orgamento, quer pela
sucessiva descoberta de personalides — realizadores, acto-
res, argumentistas, técnicos, etc. — que apadrinhou e lan-
gou no meio cinematogrifio. Em pleno periodo de eufo-
ria psicadélica, The Trip explora os sonhos e os pesadelos
do LSD: Paul Groves, interpretado por Peter Fonda, um
realizador de televisao em crise emocional, resolve iniciar-
se na droga, guiado por um experimentado amigo. A
“viagem” permite a Corman um torrencial devaneio, por
vezes de um certo mau gosto, mas terd sido certamente
esta obra que abriu caminho a um dos grandes cldssicos
dos anos 60, dirigido pelo actor Peter Fonda, que se
estreia na realizagdo, ainda que em colaboragio com
outro actor, Dennis Hopper: Easy Ridder (1969).

Esta “road movie” tornou-se rapidamente um filme de
culto, conseguindo cristalizar em si o espirito de uma



época e de um local: dois jovens percorrem a América em

poderosas motos, sdo presos numa pequena cidade con-
st‘r\-';ldura = purim.n;l, CS[;lbt_'lfC(‘_']Tl mi?ﬂdﬁ Com um ;1':-[\"0‘
gado que acabard por os seguir e ser assassinado numa
outra paragem fortuita numa aldeia de costumes violen-
tos. Wyatt e Billy (ressonancias de alguns outros lendérios
marginais da histéria norte americana: Wyart Earp e Billy,
the Kid) langam-se na perseguicio dos assassinos, mas
ambos acabario vitimas dessa espiral de violéncia que se
abare sobre esse comportamento de rebeldia que reinvin-
dicam para si, como norma de vida: um contacto franco
Com a natureéza € o sS€xo, com paﬁsag€111 Pﬂlos mundl},'i
paralelos das drogas. Peter Fonda, Dennis Hopper e Jack
Nicholson sao as revelagées desta viagem pela América,
montados em majestosas Harley Davidson que subtituem
0s L'“&Vi].l()s LlUS westerns df_' outrora.

Temos acompanhado com particular atengiio o cinema
americano, mas outras cinematografias se comegam a
interessar pelo rema, como a Franga, onde André
Cayatte, um cineasta de “grandes temas” e “grandes cau-
sas” nos oferece uma espécie de antologia temdrica da
época: Os Caminhos de Katmandou (1969) tem um
pouco de tudo, Maio de 68, hippies, droga e budismo
em doses apropriadas. Muito mais interessante era
More, de Barbet Schroeder (1969), que provocou na
altura uma intensa polémica pela foram distanciada
como se acercava da toxicodependéncia: um jovem ale-
mao, amargurado e perdido numa sociedade sem valores
que repudia, persegue uma rapariga até lbiza, entio farol

das comunidades hippies e centro de droga mundial

J toxicodependBncias + nimero 2 « 1996

(“Os Filhos de Torremolinos”, recordam-se?), para af se
iniciar numa lenta destruicio com heroina.

VI. 0S INCORRUPTIVEIS CONTRA A DROGA

A droga torna-se entio uma realidade inquierante um
pouco por todo o lado. De tal forma que a ONU, com a
colaboragdo desinteressada de actores e técnicos de todo
o mundo, produz uma obra para alertar contra os peri-
gos deste flagelo e simultaneamente documentar as acti-
vidades das forcas da Ordem no combate ao trifico de
estupefacientes. The Poppy is Also a Flower (1966),
com argumento de lan Fleming, pai de OO7, James
Bond, e realizagio de Terence Young, que assinou igual-
mente alguns dos primeiros filmes da série desse espido
de Sua Magestade, “com ordem para matar”, reunia um
impressionante conjunto de actores e actrizes do cinema
internacional com a finalidade tltima de recolher fun-
dos para a luta contra a narcotraficincia. Dois agentes
americanos perseguem os caminhos da droga pesada,
passando pelo Irdo, a Cote d’Azur, Nédpoles e demais
escalas previsiveis. A importincia simbélica do filme é
evidente, mas o seu significado irrelevante, nao ultrapas-
sando a condicao de filme de aventuras, como muitos
outros que antes, ¢ sobretudo depois, se fizeram no
mesmo estilo.

De um outro nivel, muito superior, ainda que dentro do
mesmo género, ¢ The French Connection (Os
Incorruptiveis Contra a Droga, 1971), de William
Friedkin, um “policial” que parte de um caso veridico a
que os franceses chamaram “L’Affaire Angelin”, e onde
estiveram envolvidos dois inspectores americanos, Eddie
Egan e Sonny Grosso. O motivo da investigagio ¢ a
droga que viaja de Marselha até Brooklin, em Nova
lorque, irradiando depois deste bairro italiano-america-
no para toda a cidade. Um pouco por acaso, dois inspec-
tores da policia colocam-se na peugada dos traficantes.
Um deles “sente” que algo se ird passar, mas o departa-
mento ndo acredita nas suspeitas, impedindo a
continuagio do inquérito. A droga é depois descoberta,
os dealers encurralados, mas “pouco” sucede, para além
de meia dizia de mortes, entre proviveis culpados e viti-
mas inocentes que se atravessam fortuitamente neste
confronto que mais parece um ajuste de contas entre

dois “gangs” rivais, de tal forma se assemelham os pro-
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cessos utilizados por ambos os campos. O inspector

Jimmy Doyle, conhecido por “Popeye”, é-nos dado nos
tons escuros da raiva acumulada e da vinganga quase
pessoal. Aquele caso, que comega quase por instinto,
transforma-se rapidamente no “seu” caso. Na sequéncia
final, Doyle dispara rajadas sobre o “Barbas™ que perse-
gue, nio pestanejando sequer quando descobre que
acaba de matar um colega. Ele tem de apanhar o
“Peras”, aquele francés que lhe surge pela frente, desafi-
ando a sua argticia. Duelo de decisao, de arrojo, de vio-
léncia, The French Connection desenvolve-se em ambi-
entes que lhe quadram perfeitamente. Estamos numa
América onde as rufnas avangam pela noite e os detritos
se avolumam na sombras das ruas. Neste cendrio som-
brio, cinzento e ligubre, pouco haverd a reter a ndo ser
uma enorme fadiga, s6 cortada pelo sopro de raiva nos
olhos dos homens que se defrontam tendo a droga como
alvo. Um filme que se desenvolve em dois tempos mais
ou menos definidos, inicialmente uma longa espera que

serve para tracar os recortes das figuras e dos ambientes,
seguindo-se um tempo de brutal violéncia que principia
numa solitdria rajada nas ruas de Brooklin e se prolonga
depois por uma das mais memordveis perseguicoes que o
cinema recorda. O filme teria anos mais tarde (1975)
uma sequela, French Connection II, dirigida por John
Frankenheimer, prolongando a perseguigio de Gene
Hackman a Fernando Rey, agora pelas ruas de
Marselha, mas com resultados menos brithantes, inclusi-
vé para o inspector que, apanhado pelos traficantes, se
descobre injectado com heroina, a contra gosto.

Este tipo de filmes torna-se, posteriormente, uma verdadei-
ra epidemia de sub produtos, sobretudo numa altura em
que o cinema vé desaparecer alguns dos seus viloes de esti-
magio. Indios e negros emanciparam-se ¢ j4 nio podem
constituir aquela ameaca permanente de outrora, sob pena
dos estiidios poderem ser justificadamente chamados de
racistas; a queda do muro de Berlim ¢ a derrocada dos pai-
ses comunistas esvaziaram de contetido esta outra ameaga.
No panorama mundial, a droga e os seus traficantes surgem
entio como os vilbes por exceléncia, aqueles que fazem o
pleno de édio aos olhos de qualquer espectador bem inten-
cionado. Mas nada nos espantaria saber que alguns desses
traficantes internacionais que controlam as rotas dos produ-
tos branqueassem capitais produzindo filmes deste tipo -
isto &, de rara eficicia no debate do problema e na procura
de solugbes reais para o seu combate. &

No proximo niimero desta revista prossegue esta viagem pela
histéria do cinema em busca de referéncias a “estados altera-
dos” pelo consumo de drogas, analisando as décadas de 70 a
90, culminando com o debate de obras como Kids, de Larry
Clark, ou Trainspotting, de Danny Boyle.

Lauro Antonio

TVI - Edificio ALTE]JO
Rua 3, Sala 609

Brago de Prata

1900 LISBOA
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1919

1921
1926
1927

1932

1933
1935

1936
1936
1936
1938
1946

1946

1951
1952
1953
1955

1956

1956

1956
1956
1956
1957

1957
1957
1958
1958
1958
1958
1958
1958
1959
1959
1959
1960
1960
1960
1961

THE BROKEN BLOSSOMS (O Lirio Quebrado), 1961
de David S. Griffith (EUA); 1962
NOBODY, de Roland West (EUA);

THE BLUE EAGLE (A Aguia Azul), de John Ford (EUA); 1962
EL PUNO DE HIERRO,

de Gabiel Garcia Moreno (México); 1963
DR. JEKYLL AND MR. HYDE (0O Médico e o Monstro),

de Rouben Mamoulian (EUA); 1963
HEROES FOR SALE, de Willaim A. Wellman (EUA);

THE MYSTERY OF EDWIN DROOD, 1964
de Stuart Walker (EUA);

REEFER MADNESS, de Louis Gasnier (EUA); 1964
THE COCAINE FIENDS, de William A. O’Connor 1964
MARIHUANA, de Dwain Esper (EUA); 1964
RICHU, de Yue Feng (China); 1964
THE BIG SLEEP (A Beira do Abismo), 1965
de Howard Hawks (EUA); 1966
DRAGONWYCK (O Castelo de Dragonwyck), 1966
de Joseph L. Mankiewicz (EUA);

FURY OF THE CONGO, de William Berke (EUA); 1967
HONJITSU KYUSHIN, de Minoru Shibuya (Japao); 1967
I, THE JURI, de Harry Essex (EUA);

THE MAN WITH THE GOLDEN ARM (O Homem do 1967
Braco de Ouro), de Otto Preminger (EUA); 1967
OHNE DICH WIRD ES NACHT (A Beira do Pecado),

de Curd Jurgens (RFA); 1967
BIGGER THAN LIFE (Atras do Espelho), 1967
de Nicholas Ray (EUA); 1967
ONE WAY TICKET TO HELL, de Bamlet |. Price, |r. (EUA); 1967
THE FLAMING TEEN-AGE, de Ervin S. Yeaworth (EUAJ; 1967
THE WILD PARTY, de Harry Horner (EUA); 1967
A HATFUL OF RAIN (Carcere sem Grades), 1968
de Fred Zinnemann (EUA); 1968
THE TIJUANA STORY, de Leslie Kardos (EUA); 1968
MONKEY ON MY BACK, de André De Toth (EUA); 1068
STAKEOUT ON DOPE STREET, de Irvin Kershner (EUA); 1968
HIGH SCHOOL CONFIDENTIAL, de Jack Amold (EUA); 1968
HOW TO MAKE A MONSTER, de Herbert L. Strock (EUA); 1968
THE COOL AND THE CRAZY, de William Witney (EUA); 1968
THE LINEUP, de Don Siegel (EUA); 1969
| MOBSTER, de Roger Corman (EUA); 1969
THE BLOODY BROOD, de Julian Roffman (EUA); 1969
THE SCAVENGERS, de john Cromwell (EUA); 1969
THE TINGLER, de William Castle (EUA); 1969
THREE SHADES OF LOVE, de Richard L.Bare (EUA); 1969
THE PUSHER, de Gene Milford (EUA); 1969
NAKED YOUTH, de John Screyer (EUA);

IM STAHLNETZ DES DR. MABUSE 1969

(O Diabdlio Dr. Mabuse), de Harald Reini (RFA);

THE CONNECTION, de Shirlet Carke (EUA);
CONFESSIONS OF AN OPIUM EATER (O Fumador de
Opio), de Albert Zugsmith (EUA);

LONG DAY'S JOURNEY INTO NIGHT (Longa Jornada
para a Noite), de Sidney Lumet (EUA);

THE MAN WITH X-RAY EYES (0 Homem com Raios X
nos Olhos), de Roger Corman (EUA);

THE NUTTY PROFESSOR (As Moites Loucas do Dr.
Jerryll), de Jerry Lewis (EUA);

IL PROFESSORE, episodio COCAINA DI DOMENICA,

de Franco Rossi (Italia);

EL SALARIO DEL CRIMEN, de Julio Buchs (Espanha);
MONDO BALORDO, de Roberto Bianchi (Italia);
MORO WITCH DOCTOR, de Eddie Romero (Filipinas, EUA);
LA 317 SECTION, de Pierre Schoendoerffer (Franca);
THE LOLLILOP COVER, de Everett Chambers (EUA);
HALLUCINATION GENERATION, de Edward A. Mann (EUA);
THE POPPY IS ALSO A FLOWER (A Papoila Também é
uma Flor), de Terence Young (Inglaterra, EUA);

RIOT ON SUNSET STREET, de Arthur Dreyfuss (EUA);
MOVIE STAR AMERICAN STYLE, OR LSD, | HATE YOu!,
de Albert Zugsmith (EUA);

THE TRIP (Os Hippies), de Roger Cornan (EUA);
VALLEY OF THE DOLLS (O Vale das Bonecas),

de Mark Robson (EUA);

THE LOVE-INS, de Arthur Dreyfuss (EUA);

TEENAGE REBELLION, de Norman Herman (EUA);
MONDO HOLLYWOOD, de Robert Carl Cohen (EUA);
MONDO MOD, de Peter Perry (EUA);

TWO A PENNY, de James F. Collier (EUA);

THE HIPPIE REVOLT, de Edgar Beatty (EUA);

THE ANGRY BREED, de David Commons (EUA);
MARYJANE, de Maury Dexter (EUA);

MANTIS IN LANCE, de William Rotsler (EUA);

HUMO DE MARIHUANA, de Lucas Demare (Argentina);
SKIDOO, de Otto Perminger (EUA);

GIRL IN GOLD BOOTS, de Ted V. Mikels (EUA);
PSYCH-OUT, de Richard Rush (EUA);

WILD IN THE STREETS, de Barry Shear (EUA);
REVOLUTION, de Jack O'Connell (EUA);

THE BIG CUBE, de Tito Davison (EUA, México);

LE CHAMPIGNON, de Marc Simenon (Franca);

FREE GRASS, de Bill Brame (EUA);

SATAN'S SADIST, de Al Adamson (EUA);

CYCLE SAVAGES, de Bill Brame (EUA);

EASY RIDER (Easy Rider), de Dennis Hopper e

Peter Fonda (EUA);

LES CHEMINS DE KATMANDOU (Os Caminhos de
Katmandou), de André Cayatte (Franga);
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MORE (More), de Barbet Schroder (Franca);

THE HALLUCINATORS, de William Grefe (EUA);
WOODSTOCK (Woodstock),

de Michael Wadleigh (EUA);

THE STUDENT NURSES, de Stephanie Rothman (EUA);
| DRINK YOUR BLOOD, de David Durston (EUA);
THE PRIVATE LIFE OF SHERLOCK HOLMES (A Vida
Privada de Sherlock Holmes), de Billy Wilder (EUA);
BLOODY MAMMA (O Dia da Violéncia),

de Roger Corman (EUA);

COLD TURKEY (O Vicio das Beatas),

de Norman Tokar (EUA);

FRAGMENT OF FEAR (Trés Degraus para a Morte),
de Richar C. Sarafian (Inglaterra);

BEYOND THE VALLEY OF THE DOLLS, de Russ Meyer (EUA);

ZABRISKIE POINT (Deserto de Almas),

de Michelangelo Antonioni (EUA);

TRASH (O Vicio), de Paul Morrisey (EUA);

THE PEOPLE NEXT DOOR (O Vicio Mora a Meu Lado),
de David Green (EUA);

THE PANIC IN NEEDLE PARK (Panico em Needle Park),
de Jerry Schatzberg (EUA);

THE LAST MOVIE, de Dennis Hopper (EUA);
ABSENCES REPETEES, de Guy Gilles (Franca);

THE FRENCH CONNECTION (Os Incorruptiveis Contra a
Droga), de William Friedkin (EUA);

BORN TO WIN, de Ivan Passer (EUA);

LADY SINGS THE BLUES, de Sidney ). Furie (EUA);
SUPERFLY, de Gordon Parks, Jr. (EUA);

EL ULTIMO VIAJE, de Jesé Antbnio de la Loma (Espanha);
LA BELLE AFFAIRE, de |acques Besnard (Franca);

THE LONG GOODBYE (O Imenso Adeus),

de Robert Altman (EUA);

LUCKY LUCIANO, de Francesco Rosi (talia);

LENNY (Lenny), de Bob Fosse (EUA);

CISKO PIKE, de Bill L. Norton (EUA);

THE FRENCH CONNECTION Il (French Connection, n? 2),
de John Frankenheimer (EUA);

SPARKLE, de Sam 0'Steen (EUA);

EL APANDO, de Felipe Cazals (México);

ANSIKTE MOT ANSKITE, de Ingmar Bergman (Suécia);
AFYON, de Ferdinnado Baldi (Italia, Franca);

COMME UN BOOMERANG, de José Giovanni (Franga);
JUVENTUDE DROGADA,

de José Truchado Reyes (Espanha);

LOOKING FOR MR. GOODBAR (A Procura de Um
Homem), de Richard Brooks (EUA);

JACK, de Jan Halldorff (Suécia);

BLUE SUNSHINE, de Jeff Leiberman (EUA);

THE BIG FIX, de Jeremy Paul Kagan (EUA);

MIDNIGHT EXPRESS (O Expresso da Meia Noite),

de Alan Parker (EUA);
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1983
1983
1983
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1983
1984
1984
1984
1984
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1985

COMME LES ANGES DECHUS DE LA PLANETE
SAINT-MICHEL, de Jean Schmidt (Franca);

LA DROGA ES JOVEN, de Gil Carretero (Espanha);
QUADROPHENIA (Quadrophenia),

de Franc Roddan (Inglaterra);

LUNA (Lua), de Bernardo Bertolucci (Italia);
ARREBATO (Arrebato), de Ivan Zulueta (Espanha);
COCAINE COWBOYS (Cocaina Cowboys),

de Ulli Lommel (EUA);

UP IN SMOKE, de Lou Adler (EUA);

THE ROSE (A Rosa), de Mark Rydell (EUA);
ALTERED STATES (Viagens Alucinantes),

de Ken Russell (EUA);

TOXIC ZOMBIES, de Chuck McCrann (EUA);
FOXES (Gatonas), de Adrian Lyne (Inglaterra);
CHRISTIANE F. WIR KINDER VOM BANHOFF ZOO
(Christiane F.), de Ulrich Edel (RFA);

OUT OF THE BLUES (Angdstia de Viver),

de Dennis Hopper (EUA);

CHEECH AND CHONG'S NEXT MOVIE

(Cortina de Fumo), de Thomas Chong (EUA);
NEIGE (Neve), de Juliet Berto e

Jean- Henri Roger (Franca, Bélgica);

MAMA COCA, de Jaime Giménez Arnau e

Julio Wizuete (Espanha);

MONKEY GRIP, de Ken Cameron (Austrélia);
CHEECH AND CHONG NICE DREAMS (Gelados Quentes,
Sonhos Dormentes), de Thomas Chong (EUA);
DINA E DJANGO, de Solveig Nordlung (Portugal);
CANGREJO, de Roman Chalbaud (Venezuela);

10 SO CHE TU SAI CHE 10 SO,

de Alberto Sordi (Italia);

ICH WOLLTE LEBEN, de Alfred Ninaus (Austria);
DIE SEHNSUCH DER VERONIKA VOSS (A Saudade de
Verénica Voss), de Rainer Werner Fassbinder (RFA);
I'M DANCING AS FAST AS | CAN, de |ack Hofsiss (EUA);
CHEECH & CHONG STILL SMOKING,

de Thomas Chong (EUA);

LA BETE NOIRE, de Patrick Chaput (Franga);
AMORE TOSSICO, de Claudio Caligari (Itlia);

EL PICO, de Eloy de la Iglesia (Espanha);

ENTRE TINIEBLAS (Habitos Negros),

de Pedro Almodovar (Espanha);

THE HUNGER (Fome de Viver), de Tony Scott (EUA);
EL PICO Il, de Eloy de la Iglesia (Espanha);
PIANOFORTE, de Francesca Comencini (Italia);
WER WAR ALLANT?, de Michael Haneke (Austria);
VIDAS, de Antonio da Cunha Telles (Portugal);
MIA TOSO MAKRINI APOUSSIA,

de Stavros Tsiolis (Grécia);

FIGLIO MIO, INFINITAMENTE CARO,

de Valentino Orsini (Italia);
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BRAS DE FER, de Gérard Vergez (Franga);

ROUND MIDNIGHT (A Volta da Meia Noite),

de Bertrand Taverier (Franca);

VEINTISIETE HORAS,

de Montxo Armendariz (Espanha);

SOBREDOSIS, de Fernando Ayala (Argentina);
BLUE VELVET (Veludo Azul), de David Lynch (EUA);
SID AND NANCY, de Alex Cor (Inglaterra);
CAMONMILLE, de Mehdi Charef (Franga);

LA ESTANQUERA DE VALLECAS,

de Eloy de la Iglesia (Espanha);

ESTA TODO BIEN, de Luis Pedro Brunati (Argentina);
UNDERCOVER, de John Stockwell (EUA);

LA NETA, NO HAY FUTURO,

de Andrea Gentile (México);

ALIEN NATION (Os Novos Invasores),

de Graham Baker (EUA);

CLEAN AND SOBER, de Glen Gordon Caron (EUAJ;
BIRD (Bird), de Clint Eastwood (EUA);

THE VACANT LOT, de William D. MacGillivray (Canada);
BIRD NOW, de Marc Huraux (Bélgica);

THE BOOST (Ambi¢do de Gléria),

de Harold Becker (EUA);

PANTARE]J, de Krzystof Sowinski (Polénia);
COVER UP: BEHIND THE IRAN- CONTRA AFFAIR,
de Barbara Trent (EUA);

BRIGHT LIGHTS, BIG CITY (As Mil Luzes de Nova
lorque), de James Bridges (EUA);

ISLAND, de Paul Cox (Australia);

DIMENTICARE PALERMO (Esquecer Palermo),

de Francesco Rosi (Italia);

DRUGSTORE COWBOY (No Trilho da Droga),

de Gus Van Sant (EUA);

H, de Darrell Wasyk (Canada);

SILENT SCREAM, de David Hayman (Inglaterra);
THE GUYS (Velhos Amigos), de Glenn Jordan (EUA);
RIFF RAFF, de Kenneth Loach (Inglaterra);
GOODFELLAS (Tudo Bons Rapazes),

de Martin Scorsese (EUA);

POSTACARDS FROM THE EDGE (Recordagoes de
Hollywood), de Mike Nichols (EUA);

JACOB'S LADDER (BZ Viagem Alucinante),

de Adrian Lyne (EUA);
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RIFLESSI IN UN CIELO OSCURO,

de Salvatore Maira (Itlia);

MALA YERBA, de |osé Luis P. Tristan (Espanha);
CRACK, de Giulio Base (ltalia);

THE DOORS (The Doors), de Oliver Stone (EUA);
THE NAKED LUNCH (O Festim NQ)),

de David Cronenberg (Canada);

LONDON KILLS ME, de Hanif Kureishi (Inglaterra);
ATTO DI DOLORE, de Pasquale Squittiere (Italia);
DROGUESTORY, de Cyril Lanier (Suica);

LEY 627, de Bertrand Tavernier (Franga);
HOCHZAITSNUECHT, de Pol Cruchten (Luxemburgo);
VIVIR POR NADA, de Javier Sacritdn (Espanha);
EL BESO DEL SUENO,

de Rafael Moreno Alba (Espanha);

ONE FALSE MOVE, de Carl Franklin (EUA);
BABY GANG, de Salvatore Piscicelli (Italia);

BAD LIEUTENANT (Policia sem Lei),

de Abel Ferrara (EUA);

THE KILLING ZOE, de Roger Avary (EUA);
CAUTIVOS DE LA SOMBRA,

de Javier Elorrieta (Espanha);

DESPERATE REMEDIES,

de Peter Wells e Stewart Main (Nova Zelandia);
PASSION FISH (O Peixe do Amor),

de John Sayles (EUA);

SUGAR HILL, de Leon Ichaso (EUA);

DIE KUNSTLICHEN PARADISE,

de Basil Gelpke e Valentin Faesch (Suiga);
IGOR, de lean-Frangois Gallotte (Franga);
STRAPPED, de Forrest Whitaker (EUA);
GUNMEN, de Deran Sarafian (EUA);

PRINCIPIO Y FIN, de Arturo Ripstein (México);
L'ARGENT FAIT LE BONHEUR,

de Robert Guediguian (Franga);

DIAS CONTADOS, de Imanol Uribe (Espanha);
PULP FICTION (Pulp Fiction),

de Quentin Tarantino (EUA);

NATURAL BORN KILLERS (Assassinos Natos),
de Oliver Stone (EUA);

KIDS (Miidos), de Larry Clark (EUA);
TRAINSPOTTING, de Danny Boyle (Inglaterra).

Nota: Esta listagem representa apenas uma primeira aproximacdo para estabelecer uma filmografia sobre a “droga no cinema”.
Sobre o tema as informagdes sdo escassas, muitos dos titulos citados sdo-no por interpostas referéncias — nomeadamente a obra
“Alucinema — Las Drogas en el Cine”, de Pedro Uris. Ed. Royal Books, Col. “100 Afios de Cine”, Barcelona, 1995, e por algumas
consultas efectuadas através da Internet.
Temos consciéncia da insuficiéncia da informacdo reunida, sobretudo a nivel de documentarismo, pelo que sugerimos aos nossos
leitores que tenham conhecimento de outros titulos aqui ndo mencionados que no-los facam chegar, para os incluirmos em aden-
da no proximo nGmero de “Toxicodependéncias”. (L.A.).
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